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Мужское начало и Товарищество: артель художников, 
передвижники и братские ценности (1863—1885 годы)

В апреле 1878 года И.Н. Крамской написал П.М . Третьякову письмо, 
в котором попросил содействия в становлении русского искусства. 
В своем послании он метафорически описывает его как осиротевшего 
ребенка, нуждающегося в попечении: «Русское искусство народилось: 
это несомненно. Как всякий новорожденный, оно требовало и требует 
некоторого ухода. <...> До сих пор этот некоторый уход состоял в том, 
чтобы ребенок не умер с голоду. Он не имеет ни отца, ни матери и потому 
только пропитывается сострадательными людьми. Это и было. Ребенок 
хворал, но ни разу еще не был при смерти, по крайней мере, никто этого 
не думал. Теперь оно, искусство, уже мальчик, кое-что этот мальчик 
лепечет, изредка есть проблески оригинальных мыслей <...>. В настоящую 
минуту он захворал, и, по-моему, серьезно. <...> У него глаза несколько 
мутны, голова его горяча, его следовало бы уложить в постель, но кто даст 
эту постель заболевшему?»1

Далее Крамской говорит, что русскому искусству (как этому малень-
кому мальчику) нужны мастерские и школы. Он утверждает, что ни того 
ни другого не существует, однако есть готовые учителя, которые должны 
иметь безусловную свободу преподавания. По его мнению, молодежь, 
которая сейчас учится в Академии художеств, «здесь портится»2, и если

1. И .Н . Крамской. Портрет художника Карла Фёдоровича Гуна. 1878. Холст, масло. 85,5 х 70. 
НИИ  РАХ. Воспр. по: URL: h ttps://c 0m m 0ns.wikimedia.0rg/wiki/File:Ivan_N._Kramsk0i_-_ 
Portrait_of_the_Artist_Carl_Jacob_Wilhelm_Huns_(1878).jpg (дата обращения: 21.05.2021)
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2. Портреты художников, созданные И .Н . Крамским в 1871—1887 годы. Верхний ряд: портреты 
Ф .А. Васильева, М .К . Клодта, М .М . Антокольского, К.А . Савицкого. Г.Г. Мясоедова,
И .И . Шишкина; второй ряд: автопортрет И .Н . Крамского , портреты  В.М . Васнецова,
М .Б . Дьяконова, И .Е . Репина, М .М . Антокольского; третий ряд: портреты  А .И . Куинджи, 
К .Ф . Гуна, А.Д. Литовченко , П .А . Брюллова, И .И . Шишкина , В.Г. Перова; нижний  ряд: 
портреты  И .К . Айвазовского, А.А. Киселёва, А .П . Соколова, В.В. Верещагина, А .Г. Деньера, 
В .И . Сурикова. Фотоколлаж  автора. Личный  архив Э. Ли

члены Товарищества передвижников не примут меры, их наследникам 
и роду в целом грозит вымирание: «Товарищество передвижных художе-
ственных выставок, исполняя свое дело, может только поддерживать свое 
собственное существование, но для продолжения рода у него нет усло-
вий. Чтобы были дети — надо жениться, желание естественное и самое 
законное, и если Товарищество не женится, т. е. не устроит школы, кур-
сов, мастерских, оно умрет старым холостяком, самым противным типом 
человеческой породы3.

Поражают озабоченность Крамского будущим русского искусства 
и сравнение процесса создания художественных произведений с взро-
слением ребенка мужского пола, которому необходимо дать правиль-
ное воспитание. По мнению Крамского, если передвижники не после-
дуют естественному порядку вещей, становясь отцами, наставляющими 
будущих художников, то они превратятся в одиноких, не вступивших 
в брак и не давших потомства стариков, пренебрегших своим долгом, 
который заключается в том, чтобы внести достойный вклад в жизнь 
общества.

В том же 1878 году, в каком Крамской написал эти строки, он пред-
ложил семь своих произведений для включения в экспозицию 6-й пере-
движной выставки. Одним из них был портрет жанрового живописца 
К.Ф. Гуна, скоропостижно умершего от туберкулеза годом ранее (ил. 1). 
Ученые часто не обращают должного внимания на эту работу, поскольку 
наиболее значительным произведением Крамского, представленным на 
6-й выставке, считается знаменитый портрет Н.А. Некрасова. Однако



3. Групповая фотография членов ТПХВ. Стоят: Г.Г. Мясоедов, К.А. Савицкий , В.Д. Поленов, 
Е.Е . Волков, В .И . Суриков, И .И . Шишкин , Н .А . Ярошенко , П .А. Брюллов, А .К . Беггров; 
сидят: С .Н . Аммосов, А.А. Киселёв, Н .В . Неврев, В.Е. Маковский , А.Д. Литовченко,
И .М . Прянишников , К .В . Лемох, И .Н . Крамской , И .Е . Репин , П .А . Ивачев,
Н .Е . Маковский . Фотография. 1885, Москва. Фотостудия М .М . Панова. ОР  ГТГ. Воспр. по: 
URL: h ttps://c0m m 0ns.wikimedia.0rg/wiki/File:Peredvizhniki.jpg (дата обращения: 21.05.2021)

если на мгновение остановиться на портрете Карла Гуна и подумать о его 
связи с другими картинами, то может возникнуть новое понимание про-
цитированного выше письма, в котором Крамской говорит о русском 
искусстве как о мальчике, нуждающемся в заботе.

Общеизвестно, что И.Н. Крамской нередко писал портреты других 
членов Товарищества, но иногда упускают из виду, насколько часто он 
выставлял портреты своих коллег. На следующий год после создания 
портрета К.Ф. Гуна (тем же годом датируется и письмо П.М. Третья-
кову) он представил на 7-й выставке передвижников портрет художника
A.Д. Литовченко. В том же году Крамской написал портрет художника 
П.А. Брюллова, правда, выставлять его не стал. На 8-й выставке передвиж-
ников он снова представил портрет живописца — на сей раз И .И . Шиш-
кина. И в следующем году сделал то же самое—отправил на 9-ю выставку 
портрет И. К. Айвазовского. В том же году он написал еще и портрет
B.Г. Перова—хотя, надо отметить, на выставку тот не попал.

Из вышесказанного видно, что Крамской стремился создать пан-
теон героических изображений художников не меньше, чем запечат-
леть знаменитых поэтов, врачей, химиков и критиков того времени. 
В самом деле, удивительно, сколь часто до 1878 года (которым дати-
ровано письмо Третьякову) Крамской писал своих коллег. Только 
в 1876-1877 годах он создал пять таких портретов: М .М . Антоколь-
ского, И .Е. Репина, А.И. Куинджи, Н .П . Боголюбова и М .В. Дьяко-
нова; из них лишь последний был представлен на 5-й передвижной 
выставке в 1876 году. Ранее, на 3-й выставке в 1874 году, Крамской

https://c0mm0ns.wikimedia.0rg/wiki/File:Peredvizhniki.jpg


4. Групповая фотография членов Санкт-Петербургской артели художников. Сидят в первом 
ряду: К .В . Лемох, А .Д. Литовченко , К .Е . Маковский , В .П . Кретайн , Н .С . Шустов; сидят во 
втором ряду: Ф .С . Журавлёв, А .И . Морозов, И .Н . Крамской , Н .Д . Дмитриев-Оренбургский , 
М .И . Песков , А .И . Корзухин; стоят: Б .Б . Вениг, Н .П . Петров, А .К . Григорьев. Фотография. 
1863, Санкт-Петербург. ОР  ГТГ. Воспр. по: URL: https://commons.wikimedia.org/wiki/ 
File:Artel_of_Artists.jpg (дата обращения: 21.05.2021)

демонстрировал портреты И .И . Шишкина и В.М. Васнецова, выпол-
ненные в разных техниках.

Прежде, незадолго до этого, Крамской создал автопортрет и порт-
рет Г.Г. Мясоедова. Даже на самой первой выставке передвижников 
он представил не один, а сразу три портрета коллег: Ф.А. Васильева, 
М .К. Клодта и скульптора М .М . Антокольского. В том же году написал 
портрет К.А. Савицкого, но опять-таки решил не выставлять эту работу. 
На самом деле, если сосредоточиться на портретах художников в творче-
стве Крамского (ил. 2), то можно обнаружить, что его внимание к этой 
тематике не угасало вплоть до его смерти в 1887 году.

При рассмотрении этих работ в совокупности можно увидеть, 
что Крамской тщательно следил за тем, чтобы лица передвижников обя-
зательно появлялись на стенах их собственных выставок. Тем самым он 
создавал визуальную метафору, перекликающуюся с его же рассуждени-
ями о необходимости продолжения рода. Вместе взятые, эти портреты, 
словно вторя высказыванию Крамского: «Русское искусство народилось» 
(курсив наш. — Э. Л.), создавали своего рода родословную. Выставление 
таких картин из года в год укрепляло восприятие Товарищества пере-
движных художественных выставок как братства, и эта мысль находит 
дальнейшее подтверждение у других авторов того времени.

В своей рецензии на 1-ю выставку передвижников, состоявшуюся 
в 1871 году, В.В. Стасов описывал « .новое  поколение художников, спло-
тившееся в Товарищество»: «Они сказали себе: только тот художник, 
только тот достоин быть членом нашего нового братства, кто работает, 
кто постоянно работает, кто не хочет знать, что такое отдых, проклятая

https://commons.wikimedia.org/wiki/
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5. Двухосевая столбчатая гистограмма, показывающая создание И .Н . Крамским портретов 
художников в период с 1860 по 1887 год (белые столбики  — выставлявшиеся картины , 
красные — не выставлявшиеся). Инфографика  автора. Личный  архив Э. Ли

лень и карты .»4 Стасов подчеркивал братское единство начинания, 
а именно тот факт, что создавалось товарищество мужчин, «братство»; 
он также указывал на важность мужских ценностей — в частности, труда 
как основного элемента единения, — делая акцент на том, что лишь 
художник, который «работает. постоянно работает», может заслу-
жить место в новом братстве. Подобные настроения разделяли и сами 
члены Товарищества передвижников. Например, Г.Г. Мясоедов отме-
чал, что ТПХВ «объединило почти всё, что умело или только хотело быть 
искренним и правдивым, по мере сил и таланта»5, а В.Г. Перов говорил 
о необходимости для художников добиться уважения и заявлял в письме 
Крамскому: « .Н е  хочу незаслуженно пользоваться уважением и внима-
нием интеллигентного общества»6.

Приверженность этим идеалам — труду, искренности, силе и ува-
жению — связана с основным понятием братства; она прослежива-
ется в многочисленных упоминаниях о передвижниках как о товари-
щах, а также в описаниях Товарищества как семьи в широком смысле. 
В опубликованном в 1878 году отзыве о 6-й передвижной выставке 
П.Д. Боборыкин использовал именно это слово, заявляя, что «моло-
дая семья русских художников настолько даровита»7. А Крамской 
вспоминал в 1882 году, как пытался побудить членов Санкт-Петер-
бургской артели вступить в новую организацию: «Я призывал товари-
щей расстаться с душной и курной избой и построить новый дом, свет-
лый и просторный. Потому что мы росли, и нам становилось тесно. 
Мне было не жаль расставаться со старой формой»8. Описания Това-
рищества как семьи восхитительны; не менее чудесны и метафоры,



рисующие организацию как просторный дом для трудолюбивых това-
рищей и братьев.

Андрей Шабанов недавно опубликовал прекрасное исследование, 
в котором проанализированы способы, какими передвижники насаждали 
равноправие и создавали в глазах общественности образ сплоченного кол-
лектива. Для этого использовался целый ряд механизмов. Шабанов цити-
рует проект первоначального устава Товарищества, в котором говорилось, 
что «всякий художник, имеющий какую-нибудь известность, хотя бы 
в мире художественном, если пожелает, может вступить в Товарищество»9. 
Он также отмечает, что в каталогах выставок не проводилось различие 
между профессиональными рангами участников, что уравнивало всех 
и укрепляло представление об организации как о братстве и семье. Та же 
идея подчеркивалась и тем, что все произведения развешивались гори-
зонтально, на одном уровне. Это как бы еще раз подтверждало равенство 
всех художников на выставке.

Однако эти устремления и лежащие в их основе идеалы сталкивались 
со своими антиподами, о чем свидетельствуют неоднократно высказы-
вавшиеся передвижниками опасения, что они навсегда останутся в роли 
пассивных наблюдателей, обособленных от русского общества в целом. 
В 1870 году, пытаясь преодолеть нерешительность членов Санкт-Петер-
бургской артели художников, сомневавшихся в новом начинании, Мясо-
едов направил Крамскому письмо, где, в частности, отметил: «.Дело-то  
представляется от нашей загнанности и робости гораздо более страш-
ным, чем оно есть»10. Несколько лет спустя Крамской по-прежнему 
сталкивался с этой проблемой, о чем написал Стасову в 1878 году: « .мы  
до такой степени забиты, так с нами дурно обращались и обращаются, 
<...> что мы чуть не все начинаем и сами принимать себя за лакеев»11. Судя 
по всему, его беспокойство по данному поводу не исчезло и в следующем 
десятилетии, ведь в какой-то момент он остро поставил вопрос о буду-
щем художественного объединения и о способности его членов выпол-
нять обязанности, положенные мужчинам: «Какую роль следует играть 
Товариществу в будущем, чтобы не стать в ряды глупых и непризнанных 
детей? <...> В чем наша идея? И идея Товарищества?»12

Это важный вопрос. Каким образом художники, подчиняющиеся 
Академии и старающиеся угодить государству, художники, которых пере-
полняет, по словам Мясоедова, чувство «загнанности и робости», могут 
подняться над положением «лакеев» и «детей»? Как им обеспечить выжи-
вание своего рода, преодолеть «холостяцкий» статус? Крамской знает: 
ответом может стать Товарищество. Но одного существования объедине-
ния недостаточно. Его нужно привести в действие, а для этого требуется



каким-то образом оживить суть самой идеи. Тут-то и пригодились все 
эти портреты, ведь они служили доказательством того, что новое поко-
ление художников способно обеспечивать собственное выживание. Эти 
картины утверждали статус передвижников, что, по мнению Крамского, 
было необходимо России: «. Только уверенность, что труд художника 
и нужен, и дорог обществу, помогает созревать экзотическим растениям, 
называемым картинами. И только такие картины будут составлять гор-
дость племени и современников, и потомков»13. Таким образом, в своем 
героическом пантеоне художников Крамской не просто запечатлел 
главных деятелей искусства своего времени — он доказал, что эти люди 
перестали быть робкими мальчиками, что они превратились в мужчин. 
Товарищество сделало их братьями, а их единство как семьи художников 
представало воочию на стенах организуемых ими выставок.

Не только портреты выполняли эту функцию. То, что Крамской 
называл «гордость племени», можно было увидеть и на фотографиях 
передвижников, сделанных начиная с 1870-х годов. Вначале эти снимки 
были похожи на семейные портреты, ведь перед фотографическим 
аппаратом позировал ограниченный круг близких друзей и соратни-
ков. Но в 1880-х годах стали появляться и коллективные фотографии 
(ил. 3). Сохранилось по меньшей мере 17 таких фотоснимков. Основные 
элементы братства, товарищества и солидарности подчеркнуты в них 
еще сильнее, чем в индивидуальных портретах, созданных Крамским. 
По мнению Шабанова, они выражают «идею Товарищества, состоящего 
из автономных единомышленников и равных партнеров по корпорации» 
и акцентируют «внимание на корпоративном характере собрания», унич-
тожая любое чувство иерархии»14.

На фотоснимках также обнаруживается глубокое родство с более ран-
ним объединением — Санкт-Петербургской артелью художников, члены 
которой тоже попросили профессионального фотографа запечатлеть 
их при возникновении Артели в 1863 году (ил. 4). На этом фотоснимке 
буквально воплощены слова, написанные Крамским примерно в то же 
самое время: «Надо было держаться друг за друга, чтобы не пропасть. 
И так как мы крепко держались за руки до сих пор, то чтобы нам не про-
пасть, решились держаться и дальше, чтобы образовать из себя художе-
ственную ассоциацию, т. е. работать вместе и вместе жить»15. Художники, 
образовавшие артель, изначально были единой силой, и на фотографии 
они словно демонстрируют свою сплоченность и идеологию взаимной 
поддержки — все тесно стоят и сидят, а некоторые и прикасаются друг 
к другу. Ни один не обособлен от группы, и фотография свидетельствует 
о силе уз в этом мужском коллективе в самом начале его существования.



Групповые фотографии художников, подобные этой, с их стремле-
нием продвинуть идею художественного кооператива как коллектив-
ного органа, практически не имеют прецедента в искусстве XIX века16. 
Их ближайший аналог существует разве что в живописи — в частности, 
в необычных групповых портретах, созданных французским художником 
Анри Фантен-Латуром в 1864-1885 годах.

Однако эти портреты французских художников и писателей явля-
ются в значительной степени плодом фантазии, в отличие от фото-
графии Артели, где запечатлена реальная встреча взаимно располо-
женных к друг другу творцов. Кроме того, в таких произведениях, 
как «Мастерская в квартале Батиньоль» Фантен-Латура (1870, Музей 
Орсе, Париж), изображенные мужчины не прикасаются друг к другу 
и не обмениваются взглядами, а потому возникает совершенно иной 
эффект, чем от фотографии Артели, с напряженным переплетением 
тел и перекрестьем взглядов, с демонстрацией накала страстей, харак-
терного для французских художественных группировок того периода. 
Как утверждает американский искусствовед Бриджет Алсорф, приду-
манные портреты Фантен-Латура показывают, что в художественных 
объединениях во Франции часто возникали расколы, что им в целом 
была свойственна неустойчивость, выдававшая «хрупкую природу 
их коллективной жизни» и желание художников сохранить свою инди-
видуальность, пользуясь при этом преимуществами коллективной под-
держки17. В самом начале своего существования Санкт-Петербургская 
артель художников демонстрировала совершенно иной идеал: свободу 
как от индивидуальности, так и от иерархии, и в этом идеале исполь-
зовался визуальный язык физического единения, намекающий на узы, 
связывавшие этих людей, когда они только вступали вместе на путь бес-
прецедентного сотрудничества.

В конечном счете живопись и фотография использовались в эти 
годы в сходных идеологических целях. Ведь Крамской либо уже написал, 
либо напишет в будущем портреты почти всех художников, фигуриру-
ющих на групповой фотографии Товарищества 1885 года. Из двадцати 
передвижников, позировавших Михаилу Панову в тот день, Крамской 
в итоге запечатлел девятерых, а всего за годы работы он создал более 
сорока портретов своих коллег18. Следует отметить, что он занялся этим 
направлением в творчестве еще на заре своего художественного пути. Гра-
фик, отражающий время создания этих произведений (ил. 5), показывает 
как постоянство темы, так и упорную работу Крамского по созданию 
портретов художников (даже когда он не выставлял свои творения на обо-
зрение публики). Как видно из гистограммы, Крамской начал писать эти



портреты задолго до вступления в Товарищество передвижников. Неко-
торые из них он создал, будучи учеником ИАХ и экспонировал многие 
как на выставках в Академии, так и на тех, что устраивали артельщики.

Вместе взятые, эти портреты иллюстрируют, каким образом непре-
ложные ценности братства были перенесены из Артели в оказавшееся 
более успешным Товарищество. Они показывают, что энтузиазм, с каким 
Крамской изображал своих сотоварищей по обоим художественным кол-
лективам, никогда не ослабевал и что оба эти союза, каждый по-своему, 
были призваны объединить мужчин путем формирования семьи рус-
ских художников, которая, выполняя одну из своих важнейших функ-
ций, должна была продолжить династию, породив себе потомков. Эти 
портреты и групповые фотографии воплощали мечту о мужском начале 
в Товариществе, они придавали идеалу братства без иерархии конкретную 
форму. Крамской считал, что награды, медали и все приманки для худож-
ников должны быть отменены. Только тогда они смогут реализовать свое 
истинное предназначение, ибо, как писал Крамской в 1882 году, «худож-
ник есть служитель истины путем красоты»19. На стенах передвижных 
выставок это представление стало реальностью: мальчики, которые были 
братьями, стали отцами грядущего искусства.

Перевод с английского Л. Сифуровой

Примечания

1 И .Н . Крамской  — П .М . Третьякову. 15 апреля 1878 / /  Иван  Николаевич Крам -
ской. Его жизнь , переписка  и  художественно-критические статьи. 1837—1887. 
СПб., 1888. С. 386-387.
2 Там же. С. 387.
3 Там  же.
4 Стасов В .В . Передвижная выставка 1871 года / /  Санкт-Петербургские ведомо-
сти. 1871. 3 декабря. №  383.
5 Мясоедов Г.Г. Отчет на  общем  собрании  Товарищества передвижных художест-
венных выставок (21 февраля 1888 г., Санкт-Петербург) / /  Товарищество пере-
движных художественных выставок, 1869-1899 : Письма, документы  : [в 2 кн.] /  
Гос. Третьяковская галерея; предисл. и  общ . ред. С .Н . Гольдштейн. М ., 1987. Т. 1. 
С. 335 (далее — Товарищество).
6 В.Г. Перов — И .Н . Крамскому. 13 апреля 1877 / /  Там  же. Т. 1. С. 142.
7 Боборыкин П .Д . Отчет о VI передвижной выставке / /  Слово. 1878. 1 июля. №  1.

С. 59.



8 И .Н . Крамской  — В.В. Стасову. 1 октября 1882 / /  Товарищество. Т. 2. С. 79.
9 Там  же. С. 51.
10 Г.Г. Мясоедов — И .Н . Крамскому. 2 февраля 1870 г. (Москва) / /  Товарищество. 
Т. 1. С. 54.
11 И .Н . Крамской  — В.В. Стасову. 15 октября 1878 / /  Иван  Николаевич Крам -
ской. Письма, статьи : в 2 т. /  [подгот. к  печати и  примеч. С .Н . Гольдштейн]. 
М ., 1965-1966. Т. 2. С. 469 (далее — Иван  Николаевич Крамской).
12 И .Н . Крамской  — А .П . Боголюбову. 21 февраля 1886 / /  Там  же. С. 232.
13 И .Н . Крамской  — В.В. Стасову. 30 апреля 1884 / /  Там  же. С. 489.
14 Шабанов А .Е. Передвижники: между коммерческим  товариществом  и  художест-
венным  движением . СПб ., 2015. С. 126.
15 Цит. по: И .Н . Крамской  — М .Б . Тулинову, 13 ноября 1863 / /  Иван  Николаевич 
Крамской. Т. 1. С. 10.
16 См.: Шабанов А .Е . Передвижники . С. 109-110.
17 Alsorf B. Fellow M en : Fantin-Latour and the Problem of the Group in Nineteenth- 
Century French Painting. Princeton, 2013. P. 12.
18 Всего Крамской  демонстрировал на  передвижных выставках примерно 11 порт-
ретов разных художников.
19 Крамской И .Н . Судьбы русского искусства (1882). Разд. V / /  Иван  Николаевич 
Крамской. С. 635.


